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If they think they are doing something new,  
they ought to do what I do every day— 
spend at least two hours every day  
listening to JOHANN SEBASTIAN BACH  
and, man, it’s all there. 

If they want to improvise around a theme,  
which is the essence of jazz,  
they should learn from the master.  
He never wastes a note, and he knows where  
every note is going and when to bring it back. 

Some of these cats go way out and forget  
where they began or what they started to do.  
BACH will clear it up for them.

—COLEMAN HAWKINS
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C I R C L E  O F  F I F T H S  
H A R M O N I C  S E Q U E N C E S

In this section, we will look at Bach’s use of the circle of fifths chord 
progression. A common device in baroque music, it is relevant to jazz 
improvisers as the basis to so many standard tunes. The sources for the six 
sequences on the following pages are as follows:

1. a minor Flute Partita BWV 1013
2. Kroepsch Book II for Clarinet
3. a minor Violin Concerto - Allegro BWV 1041
4. a minor Violin Concerto - Allegro BWV 1041
5. a minor Violin Concerto - Allegro Assai BWV 1041
6. d minor Violin Concerto last mvmt. BWV 1052

As each page is the same chord progression in one key it can be treated as a 
theme and variations. The final variation should be your own. Use the written 
material as a springboard to improvise on the progression. I have included 
numbers on the first page to indicate each notes’ relationship to the chord.

The opening sequences, which are similar to the “Fly Me To The Moon” 
progression, are followed by an etude on the harmony to Jerome Kern’s “All 
The Thing You Are” as well as Joseph Kosma’s “Autumn Leaves,” two more 
tunes that make use of this circle of fifths root motion.

After that there is a small section on the circle using only dominant chords, 
including an etude that is very useful for navigating this progression. You can 
extract many ideas from this etude, so spend time with each line and analyze 
what is happening. Playing all of these with chordal accompaniment would be 
beneficial, singing and playing over the roots or full harmonies.
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Sequences in e minor
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C I R C L E  O F  F I F T H S  P R O G R E S S I O N 
W I T H  D O M I N A N T  C H O R D S

Following the circle of fifths with only dominant chords is also a common 
baroque technique. Here are a few ideas from Bach’s music. Notice how all 
of them connect from the 7th to the 3rd of the following chord, as we often 
do in jazz improvisation.

1. Brandenburg Concerto V

2. a minor Flute Partita 
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1 .	Brandenburg	Concerto	V

Following	the	circle	of	fifths	with	only	dominant	chords	is	also	a

common	baroque	technique.	Here	are	a	few	ideas	from	Bach's	music.	Notice	how	all	of	them	

connect	from	the	7th	to	the	3rd	of	the	following	chord,	as	we	often	do	in	jazz	improvisation.

Circle	of	Fifths	Progression	with	Dominant	Chords
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2.	a	minor	Flute	Partita
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3.	Harpsichord	Concerto	in	f	minor
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1 .	Brandenburg	Concerto	V

Following	the	circle	of	fifths	with	only	dominant	chords	is	also	a

common	baroque	technique.	Here	are	a	few	ideas	from	Bach's	music.	Notice	how	all	of	them	

connect	from	the	7th	to	the	3rd	of	the	following	chord,	as	we	often	do	in	jazz	improvisation.
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3. Harpsichord Concerto in f minor
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1 .	Brandenburg	Concerto	V

Following	the	circle	of	fifths	with	only	dominant	chords	is	also	a

common	baroque	technique.	Here	are	a	few	ideas	from	Bach's	music.	Notice	how	all	of	them	

connect	from	the	7th	to	the	3rd	of	the	following	chord,	as	we	often	do	in	jazz	improvisation.

Circle	of	Fifths	Progression	with	Dominant	Chords
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Exploration in Fifths
Here is an exercise of my own going through a few complete cycles of the 
dominant progression. You will find use of chromatic approach, bebop 
scales, augmented chords, diminished chords, and more.

	

B7 E7(b9) A7 D7 G7 C7 F9 B¨7
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B9 E&7(b9) A7 D7 G7 C7 F7 B¨7

	

E¨7 A¨7 D¨7 F©7 B7 E7 A7 D7

	

G7 C7 F7 B¨7 E¨7(b9) A¨7(b9) D¨7(b9) G¨7(b9)

	

B7(b9) E7(b9) A7(b9) D7(b9) G7(b9) C7(b9) F7 B¨7

	

E¨7 A¨7 D¨7 G¨7 B

	

F©7 B

&

Here	is	an	exercise	of	my	own	going	through	a	few	complete	cycles	of	the	dominant

progression.	You	will	find	use	of	chromatic	approach,	bebop	scales,	augmented	chords,	diminished	chords,

and	more.

Exploration	in	Fifths

&

&

&

&

&

&

&

&
U

œ#
œ œ œ œ# œ œ œn œ# œ œ œn œ# œ œb œn œ œn œn œ# œ œ œb œ œ œ œb œ œ œb œ œ#

œ œb œ œb œn œ œb œb œb œb œb œ œn œ# œ# œn œ# œ# œn œ# œ œn œ# œ
œ# œ œb œ# œ œn œ# œn

œn œ œ œn œ œb œ œ# œ œ œb œn œb œ œ œ œ
œb œb œ œ œb œb œ œ

œb œb œ œ# œ# œn œ#

œ# œ# œn œ# œn œ# œn œn œ# œ œ œn œ# œ œ# œn œ œ œ œn œ œb œ œ# œ œb œ œ œ œb œ œb

œ œb œ œ œb œb œ œ œ œb œb œ œb œ# œn œ œ# œ# œn œ œ# œ œn œ œ# œ œ œ œ# œ œ œn

œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ œ œ œb œ œ
œ œb œb œb

œ# œ œ œb
œn œb œb œn

œn œ œb œb

œ# œ# œn œn
œn œn œ# œn

œ# œ œn œb
œn œb œ# œ

œn œ œn œ#
œb œb œn œn œ œ

œ œb œn œb œb œ

œb œb
œ œb œ œb œb œ œb œb

œ œn œb
œb œb

œn œ#
œ# œ# œn œ# œ# œ# œ

œ#
œ

œ œ œ# œ œ œ# œ œ# œ# œ# œ œ# œ# œ
œ

17
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B7 E7(b9) A7 D7 G7 C7 F9 B¨7

	

E¨7 A¨13 D¨9 F©7 B7(b9) E7 A7(b9) D7

	

G7 C7 F9 B¨7 E¨7 A¨7 D¨7 F©7

	

B9 E&7(b9) A7 D7 G7 C7 F7 B¨7

	

E¨7 A¨7 D¨7 F©7 B7 E7 A7 D7

	

G7 C7 F7 B¨7 E¨7(b9) A¨7(b9) D¨7(b9) G¨7(b9)

	

B7(b9) E7(b9) A7(b9) D7(b9) G7(b9) C7(b9) F7 B¨7

	

E¨7 A¨7 D¨7 G¨7 B

	

F©7 B

&

Here	is	an	exercise	of	my	own	going	through	a	few	complete	cycles	of	the	dominant

progression.	You	will	find	use	of	chromatic	approach,	bebop	scales,	augmented	chords,	diminished	chords,

and	more.

Exploration	in	Fifths

&

&

&

&

&

&

&

&
U

œ#
œ œ œ œ# œ œ œn œ# œ œ œn œ# œ œb œn œ œn œn œ# œ œ œb œ œ œ œb œ œ œb œ œ#

œ œb œ œb œn œ œb œb œb œb œb œ œn œ# œ# œn œ# œ# œn œ# œ œn œ# œ
œ# œ œb œ# œ œn œ# œn

œn œ œ œn œ œb œ œ# œ œ œb œn œb œ œ œ œ
œb œb œ œ œb œb œ œ

œb œb œ œ# œ# œn œ#

œ# œ# œn œ# œn œ# œn œn œ# œ œ œn œ# œ œ# œn œ œ œ œn œ œb œ œ# œ œb œ œ œ œb œ œb

œ œb œ œ œb œb œ œ œ œb œb œ œb œ# œn œ œ# œ# œn œ œ# œ œn œ œ# œ œ œ œ# œ œ œn

œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ œ œ œb œ œ
œ œb œb œb

œ# œ œ œb
œn œb œb œn

œn œ œb œb

œ# œ# œn œn
œn œn œ# œn

œ# œ œn œb
œn œb œ# œ

œn œ œn œ#
œb œb œn œn œ œ

œ œb œn œb œb œ

œb œb
œ œb œ œb œb œ œb œb

œ œn œb
œb œb

œn œ#
œ# œ# œn œ# œ# œ# œ

œ#
œ

œ œ œ# œ œ œ# œ œ# œ# œ# œ œ# œ# œ
œ
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E¨ E¨7

	

A¨ B¨7

	

E¨ /D C‹ /B¨

	

F7 B¨ B¨‹

	

E¨7 A¨ /G

	

G7[ áÆ] F‹ G7(b9) F‹

	

G7(b9) C‹

44&bbb

Cello	Suite	No.	4: 	Prelude	

&bbb

&bbb

&bbb

&bbb

&bbb

&bbb

œ

œ œ œ œ œœ œ œ

œ œ œ œ œœ œ œ

œb œ œ œ œœ œ œ

œb œ œ œ œœ œ

œ

œ œ œ œ
œ œ œ œ

œ œ œ œ
œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ

œ
œ œ œ œ

œ œ œ œ
œ œ œ œ

œ œ
œ œ

œ œ œ œ
œ œ œ œ

œ œ œ œ
œ œ

œ

œn

œ œ œ œn
œ œ œ œ

œ œ œn œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

œ œ œ œ
œb œ œ œ

œb œ
œ

œ

œb œ œ œ
œ œ

œ œ

œb œ œ œ œ œ œb œ
œ œ œ œ

œ œ œ œ
œ œ œ œ

œ œ
œ

œ
œ œ œn œ œ œ œ œ

œ œ œ œ
œ œ

œ œ

œ œ œn œ
œ œ œ œ

œ œ œ œ
œ œ œ

œn
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œn œ œ œ œ œn
œ

œ œ œ œ
œ œ œ

œ

œ œ œ œ
œ œ œ

Cello Suite No. 4: Prelude

	

C7 F‹

	

C7(b9) F‹ /E¨

	

B¨7 E¨

	

E¨º7 C‹ F©º7

	

G‹ /F /E¨ /D C©º D7

™

™	

C C7

	

A7(b9) D‹ E7

	

A‹ B7(b9) E‹

&bbb

&bbb

&bbb

&bbb

&bbb
U U

&

Penciling	in	chord	symbols	is	a	great	way	to	see	how	the	notes	relate
harmonically.	
Another	great	example	comes	from	the	a	minor	Flute	Partita,	here:

&

&

œ
œn œ œ œ

œn œ œ œ
œn œ œ œ

œn œ
œ œ

œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œn œ œ œ
œ

œn

œb œ œ œ œn œ œ œb
œ œ œn œ

œ œ
œn œ

œ œ œn œ
œ œ œ œb

œ œ œ œ
œ œ

œ

œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ
œ œ

œ
œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

œ
œn œ œb œn œ œ œ œ

œn œ œ œn œ
œ œ

œ

œb œn œ œ œ œb œ
œn œ œb œ œ œ œ œ

œn
œ œn œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ ˙# ˙

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œn œ# œ œ œ œ œn œ

œ œ œ œ# œ œ œ œ# œ# œ œ œ
œ œ œn œ œ

Œ Ó

3
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C7 F‹

	

C7(b9) F‹ /E¨

	

B¨7 E¨

	

E¨º7 C‹ F©º7

	

G‹ /F /E¨ /D C©º D7

™

™	

C C7

	

A7(b9) D‹ E7

	

A‹ B7(b9) E‹

&bbb

&bbb

&bbb

&bbb

&bbb
U U

&

Penciling	in	chord	symbols	is	a	great	way	to	see	how	the	notes	relate
harmonically.	
Another	great	example	comes	from	the	a	minor	Flute	Partita,	here:

&

&

œ
œn œ œ œ

œn œ œ œ
œn œ œ œ

œn œ
œ œ

œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œn œ œ œ
œ

œn

œb œ œ œ œn œ œ œb
œ œ œn œ

œ œ
œn œ

œ œ œn œ
œ œ œ œb

œ œ œ œ
œ œ

œ

œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ
œ œ

œ
œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

œ
œn œ œb œn œ œ œ œ

œn œ œ œn œ
œ œ

œ

œb œn œ œ œ œb œ
œn œ œb œ œ œ œ œ

œn
œ œn œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ ˙# ˙

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œn œ# œ œ œ œ œn œ

œ œ œ œ# œ œ œ œ# œ# œ œ œ
œ œ œn œ œ

Œ Ó

3

Penciling in chord symbols is a great way to see how the notes relate harmonically.

Another great example comes from the a minor Flute Partita, here:

	

C7 F‹

	

C7(b9) F‹ /E¨

	

B¨7 E¨

	

E¨º7 C‹ F©º7

	

G‹ /F /E¨ /D C©º D7

™

™	

C C7

	

A7(b9) D‹ E7

	

A‹ B7(b9) E‹

&bbb

&bbb

&bbb

&bbb

&bbb
U U

&

Penciling	in	chord	symbols	is	a	great	way	to	see	how	the	notes	relate
harmonically.	
Another	great	example	comes	from	the	a	minor	Flute	Partita,	here:

&

&

œ
œn œ œ œ

œn œ œ œ
œn œ œ œ

œn œ
œ œ

œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œn œ œ œ
œ

œn

œb œ œ œ œn œ œ œb
œ œ œn œ

œ œ
œn œ

œ œ œn œ
œ œ œ œb

œ œ œ œ
œ œ

œ

œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ
œ œ

œ
œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ

œ
œn œ œb œn œ œ œ œ

œn œ œ œn œ
œ œ

œ

œb œn œ œ œ œb œ
œn œ œb œ œ œ œ œ

œn
œ œn œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ ˙# ˙

œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œn œ# œ œ œ œ œn œ

œ œ œ œ# œ œ œ œ# œ# œ œ œ
œ œ œn œ œ

Œ Ó

3
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G G7
A

	

C C‹

	

G A7

	

A‹7 E7(b9) A‹7 D7

B

	

G G7

	

C C‹

	

G A7

	

A‹7 D7 G

&

Now	let's	take	that	basic	shape	and	try	and	put	it	through	a	standard	set	of	changes,
in	this	case,	Ray	Noble's	"Cherokee."	If	you	want	to	play	this	study	with	a	jazz
backing	track,	play	the	16ths	as	8ths.

&

&

&

&

&

&

&

œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ# œ œ œ œ
œ
œ œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ# œ œ œ œ

œ
œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ# œ œ# œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ

œn œ œn œ# œ œn œ œ œ œ œ# œn œ# œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ

œn œ œ œ# œ œn œ œ
œ
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ

œ
œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œn œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ# œ œ œ œ
œ
œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ# œn œ# œ œ œ œ# œ œ# œn œ# œ œ œ

œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ# œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

4

Now let’s take that basic shape and try and put it through a standard set of 
changes, in this case, Ray Noble’s “Cherokee.” If you want to play this study 
with a jazz backing track, play the 16ths as 8ths.

Cheroque
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B¨‹7 E¨7 A¨Œ„Š7
C

	

G©‹7 C©7 F©Œ„Š7

	

F©‹7 B7 EŒ„Š7

	

E‹7 A7 A‹7 D7

	

G G7
D

	

C C‹

	

G A7

	

A‹7 D7 G

&

&

&

&

&

&

&

&
U

œb œn
œb œ œ œn œ œb œb œ œ œ œ œ œ œ œb œb œ œn œ œb œ œ

œ
œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ# œ œ# œ œ# œ œ œ# œ œ œ œ œ# œ œ œ# œ# œ# œ# œ œ# œ œ
œ# œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ# œn œ# œ œ# œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œn œ# œ œ œ
œ#
œ œ œn œ# œ œ œ

œ œ œn œ# œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ# œ œ œn œ œ œ# œ œn œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ

œ œ œn œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œn œ œ

œ
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
œ œ œ# œ œ œ œ

œ œ
œ œ# œ œ œ œ

œb
œ œ œ# œ œ œ œb

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
œ œ œ# œ œ œ œ

œ
œ
œ œ œ œ œ œ

œ#
œ
œ œ# œ œ# œ œ

œ
œ# œ œ# œ œ œ œ

œ
œn œn œ# œ œ œn œ

œ# œ œ# œ# œ œ œ œn œn œ œ# œ œ œ œ# œ ˙

5

	

G G7
A

	

C C‹

	

G A7

	

A‹7 E7(b9) A‹7 D7

B

	

G G7

	

C C‹

	

G A7

	

A‹7 D7 G

&

Now	let's	take	that	basic	shape	and	try	and	put	it	through	a	standard	set	of	changes,
in	this	case,	Ray	Noble's	"Cherokee."	If	you	want	to	play	this	study	with	a	jazz
backing	track,	play	the	16ths	as	8ths.

&

&

&

&

&

&

&

œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ# œ œ œ œ
œ
œ œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ# œ œ œ œ

œ
œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ# œ œ# œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ

œn œ œn œ# œ œn œ œ œ œ œ# œn œ# œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ

œn œ œ œ# œ œn œ œ
œ
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ

œ
œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œn œ œ œ œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ œb œ œ œ œ œb œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ# œ œ œ œ
œ
œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ# œn œ# œ œ œ œ# œ œ# œn œ# œ œ œ

œ œ œn œ œ œ œ œ œ œ# œn œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

4



B A C H  S H A P E S  I I     119B A C H  S H A P E S  I I     119

	

B¨‹7 E¨7 A¨Œ„Š7
C

	

G©‹7 C©7 F©Œ„Š7

	

F©‹7 B7 EŒ„Š7

	

E‹7 A7 A‹7 D7

	

G G7
D

	

C C‹

	

G A7

	

A‹7 D7 G

&

&

&

&

&

&

&

&
U

œb œn
œb œ œ œn œ œb œb œ œ œ œ œ œ œ œb œb œ œn œ œb œ œ

œ
œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ# œ œ# œ œ# œ œ œ# œ œ œ œ œ# œ œ œ# œ# œ# œ# œ œ# œ œ
œ# œ œ œ œ œ œ œ

œ# œ# œn œ# œ œ# œ œ œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ# œn œ# œ œ œ
œ#
œ œ œn œ# œ œ œ

œ œ œn œ# œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ# œ œ œn œ œ œ# œ œn œ œ œ œ œ œ# œ œ œ œ

œ œ œn œ# œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œn œ œ

œ
œ œ œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
œ œ œ# œ œ œ œ

œ œ
œ œ# œ œ œ œ

œb
œ œ œ# œ œ œ œb

œ œ œ œ œ œ œ œ

œ
œ œ œ# œ œ œ œ

œ
œ
œ œ œ œ œ œ

œ#
œ
œ œ# œ œ# œ œ

œ
œ# œ œ# œ œ œ œ

œ
œn œn œ# œ œ œn œ

œ# œ œ# œ# œ œ œ œn œn œ œ# œ œ œ œ# œ ˙
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Notice that the inversion I start with for each section will determine the 
voice leading, resulting in slightly different sequences each time. The key is 
to do this on the fly, hearing the connections and taking your time to figure 
out the best way to navigate the changes. In fact, you may want to start just
by connecting triads through a tune. 

For example, here is “All of Me” in root position triads, key of A Major 
for alto sax, just the first 16 bars.

	

AŒ„Š7 C©7 F©7

	

B‹ C©7 F©‹

	

B7 B‹7 E7

	

AŒ„Š7 C©7 F©7

	

B‹ C©7 F©‹

	

B7 B‹7 E7

&
###

Notice	that	the	inversion	I	start	with	for	each	section	will	determine	the	voice	leading,	resulting	in

slightly	different	sequences	each	time.	The	key	is	to	do	this	on	the	fly,	hearing	the	connections	and	taking	your	time

to	figure	out	the	best	way	to	navigate	the	changes.	In	fact,	you	may	want	to	start	just	

by	connecting	triads	through	a	tune.	

For	example,	here	is	"All	of	Me"	in	root	position	triads,	key	of	A	Major	for	alto	sax,	just	the	first	16	bars.

&
###

&
###

Then	here	is	same	section,	with	voice	leading.	This	means	I'm	finding	the	closest	inversion	
to	the	chord	I	am	currently	on,	with	as	many	common	tones	and	as	little	large	movement
as	possible.	The	results	are	more	musical.	I	can't	stress	enough	how	much	singing	and
playing	this	exercise	improved	my	ears	and	ability	to	hear	harmony.

&
###

&
###

&
###

œ œ œ ˙ œ œ œ ˙ œ œ# œ ˙ œ œ# œ ˙
œ œ# œ ˙ œ œ# œ ˙

œ œ œ ˙ œ œ œ ˙ œ œ# œ ˙ œ œ# œ ˙
œ œ œ ˙ œ œ œ ˙

œ œ# œ ˙ œ œ# œ ˙ œ œn œ ˙ œ œ œ ˙

œ œ œ ˙ œ œ œ ˙ œ œ œ# ˙
œ œ œ# ˙ œ# œ œ ˙

œ# œ œ ˙

œ œ œ ˙ œ œ œ ˙ œ œ# œ ˙ œ œ# œ ˙ œ œ œ ˙
œ œ œ ˙

œ# œ œ ˙
œ# œ œ ˙

œn œ œ ˙ œ œ œ ˙
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Then here is same section, with voice leading. This means I’m finding the 
closest inversion to the chord I am currently on, with as many common 
tones and as little large movement as possible. The results are more musical. 
I can’t stress enough how much singing and playing this exercise improved 
my ears and ability to hear harmony.

	

AŒ„Š7 C©7 F©7

	

B‹ C©7 F©‹

	

B7 B‹7 E7

	

AŒ„Š7 C©7 F©7

	

B‹ C©7 F©‹

	

B7 B‹7 E7

&
###

Notice	that	the	inversion	I	start	with	for	each	section	will	determine	the	voice	leading,	resulting	in

slightly	different	sequences	each	time.	The	key	is	to	do	this	on	the	fly,	hearing	the	connections	and	taking	your	time

to	figure	out	the	best	way	to	navigate	the	changes.	In	fact,	you	may	want	to	start	just	

by	connecting	triads	through	a	tune.	

For	example,	here	is	"All	of	Me"	in	root	position	triads,	key	of	A	Major	for	alto	sax,	just	the	first	16	bars.

&
###

&
###

Then	here	is	same	section,	with	voice	leading.	This	means	I'm	finding	the	closest	inversion	
to	the	chord	I	am	currently	on,	with	as	many	common	tones	and	as	little	large	movement
as	possible.	The	results	are	more	musical.	I	can't	stress	enough	how	much	singing	and
playing	this	exercise	improved	my	ears	and	ability	to	hear	harmony.

&
###

&
###

&
###

œ œ œ ˙ œ œ œ ˙ œ œ# œ ˙ œ œ# œ ˙
œ œ# œ ˙ œ œ# œ ˙

œ œ œ ˙ œ œ œ ˙ œ œ# œ ˙ œ œ# œ ˙
œ œ œ ˙ œ œ œ ˙

œ œ# œ ˙ œ œ# œ ˙ œ œn œ ˙ œ œ œ ˙

œ œ œ ˙ œ œ œ ˙ œ œ œ# ˙
œ œ œ# ˙ œ# œ œ ˙

œ# œ œ ˙

œ œ œ ˙ œ œ œ ˙ œ œ# œ ˙ œ œ# œ ˙ œ œ œ ˙
œ œ œ ˙

œ# œ œ ˙
œ# œ œ ˙

œn œ œ ˙ œ œ œ ˙
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The next step is to take a Bach-type pattern through the tune, incorporating 
voice leading. Make sure to play this lightly, and focusing on time with a 
metronome. Make music out of it!

	

AŒ„Š7 C©7

	

F©7 B‹

	

C©7 F©‹

	

B7 B‹7 E7

	

1

C

5 3 2 3 5 3 5

	

3

C

5 1 7 1 3 1 5 1 5 1 7 1 3 1 5

	

1

C

1 5 3 5 1 3 5

	

3

A‹

2 3 1 5 3 1 5

	

1

A‹

3 5 7 1 3 5 5

&
###

The	next	step	is	to	take	a	Bach-type	pattern	through	the	tune,	incorporating	voice	leading.	
Make	sure	to	play	this	lightly,	and	focusing	on	time	with	a	metronome.	Make	music	out	of	it!

&
###

&
###

&
###

Now	try	your	own.	Below	I	have	given	five	different	shapes	from	Bach's	music

that	I	would	encourage	you	to	try	and	take	through	a	tune	of	your	choice.

&1.

&2.

&3.

&4.

&5.

œ œ
œ œ œ œ œ œ

œ œ
œ œ œ œ œ œ

œ
œ#
œ œ œ œ œ œ

œ
œ#
œ œ œ œ œ œ

œ
œ œ œ œ œ# œ œ

œ
œ œ œ œ œ# œ œ

œ
œ
œ œ œ œ œ œ

œ
œ
œ œ œ œ œ œ

œ
œ#
œ œ œ œ œ œ

œ
œ#
œ œ œ œ œ œ

œ
œ œ œ œ œ œ œ

œ
œ œ œ œ œ œ œ

œ
œ#
œ œ œ œ œ œ

œ
œ#
œ œ œ œ œ œ

œ
œn
œ œ œ œ œ œ

œ
œn œ œ œ œ œ œ

œ œ
œ œ œ

œ
œ

œ œ œ
œ œ œ

œ
œ

œ

œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ

œ œ œ œ œ œ
œ œ

œ œ œ œ œ œ
œ

œ œ œ
œ œ œ œ œ

œ œ œ
œ œ œ œ œ

œ œ œ
œ œ œ œ œ

œ œ œ
œ œ œ œ œ

œ œ œ œ# œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ

œ
œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ
œ
œ
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Now try your own. Below I have given five different shapes from Bach’s music 
that I would encourage you to try and take through a tune of your choice.

	

AŒ„Š7 C©7

	

F©7 B‹

	

C©7 F©‹

	

B7 B‹7 E7

	

1

C

5 3 2 3 5 3 5

	

3

C

5 1 7 1 3 1 5 1 5 1 7 1 3 1 5

	

1

C

1 5 3 5 1 3 5

	

3

A‹

2 3 1 5 3 1 5

	

1

A‹

3 5 7 1 3 5 5

&
###

The	next	step	is	to	take	a	Bach-type	pattern	through	the	tune,	incorporating	voice	leading.	
Make	sure	to	play	this	lightly,	and	focusing	on	time	with	a	metronome.	Make	music	out	of	it!

&
###

&
###

&
###

Now	try	your	own.	Below	I	have	given	five	different	shapes	from	Bach's	music

that	I	would	encourage	you	to	try	and	take	through	a	tune	of	your	choice.

&1.

&2.

&3.

&4.

&5.

œ œ
œ œ œ œ œ œ

œ œ
œ œ œ œ œ œ

œ
œ#
œ œ œ œ œ œ

œ
œ#
œ œ œ œ œ œ

œ
œ œ œ œ œ# œ œ

œ
œ œ œ œ œ# œ œ

œ
œ
œ œ œ œ œ œ

œ
œ
œ œ œ œ œ œ

œ
œ#
œ œ œ œ œ œ

œ
œ#
œ œ œ œ œ œ

œ
œ œ œ œ œ œ œ

œ
œ œ œ œ œ œ œ

œ
œ#
œ œ œ œ œ œ

œ
œ#
œ œ œ œ œ œ

œ
œn
œ œ œ œ œ œ

œ
œn œ œ œ œ œ œ

œ œ
œ œ œ

œ
œ

œ œ œ
œ œ œ

œ
œ

œ

œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ œ

œ

œ œ œ œ œ œ
œ œ

œ œ œ œ œ œ
œ

œ œ œ
œ œ œ œ œ

œ œ œ
œ œ œ œ œ

œ œ œ
œ œ œ œ œ

œ œ œ
œ œ œ œ œ

œ œ œ œ# œ œ œ œ œ
œ œ œ œ œ

œ
œ œ œ œ œ# œ œ œ œ œ

œ œ œ œ œ
œ
œ

7



Bach Shapes I, II and the Bach Shapes Etudes
Available in Print and Digital

“Jazz musicians have naturally gravitated towards the music of JS Bach for years, so a book like this
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